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Drama na lekcjach jezyka obcego
— 0 potencjale metody

ANNA MARKO
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Abstract

Drama in the foreign language classroom
— the potential of the method

Drama in education is an approach that uses theatrical means for didactic
aims, yet focuses on the actual process of learning, not on the result of the
classroom activities (e.g. preparing a theatrical performance). This method
allows for combining the development of particular language skills with
general educational aims, such as teaching tolerance, empathy and candour.
Drama, usually associated with nursery school or primary school education,
with teaching native language and literature, or with teaching history, can
be successfully applied in the foreign language classroom, too. This article
outlines the advantages of introducing drama in foreign language teaching:
improving communicative and intercultural competence, supporting work
on literary texts, or teaching culture.

KEYWORDS: drama, communicative competence, intercultural competence
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1. Wstep

W Wielkiej Brytanii pedagogika dramy (drama in education) ze wzgledu na

niesiony potencjal wychowawczy zyskata range osobnego przedmiotu. Podob-
nie w Niemczech szenische Interpretation jako technika pracy na lekcjach jezy-
ka ojczystego i jezykow obcych rozwija sie intensywnie (zob. np. Scheller,
2012; Schewe, 1993; Tselikas, 1999). Jednak w polskiej szkole drama edukacyj-
na nie zyskata dotad popularnosci. Wynikac to moze m.in. z faktu, Ze metody

tej trudno jest sie nauczy¢ jedynie z podrecznika. Jak zauwaza Krolica (2010),
cho¢ sam termin znany jest polskim nauczycielom, ,pelne jego zrozumienie,
a zwlaszcza wykorzystanie okre§lanej nim metody jest jeszcze niezbyt duze”
(s. 11). Ponadto kojarzy sie drame przede wszystkim z nauczaniem przedszkol-
nym i wezesnoszkolnym, ewentualnie z edukacjg polonistyczng czy historycz-
ng. Celem artykutu jest nakreslenie mozliwosci wykorzystania dramy réwniez

na gruncie nauczania jezykéw obcych, co zaowocowaé mogloby zwiekszeniem

atrakcyjnosci zajeé, a w konsekwencji pozytywnie wplyna¢ na motywacje
i wyniki uczniow.

2. Drama jako metoda nauczania
2.1. Definicja

Z uwagi na niejasnosci naroste wokot pojecia (np. utozsamianie dramy z przed-
stawieniem teatralnym') warto zacz3¢ od wyjaénienia, czym jest pedagogika
dramy. Elektra Tselikas (1999, s. 21) definiuje pedagogike dramy jako podej-
$cie dydaktyczne wykorzystujgce srodki teatralne dla celow pedagogicznych.
W centrum zainteresowania nie lezy tu jednak wynik aktywnosci lekcyjnej
(np. przygotowanie przedstawienia), ale sam proces uczenia sie na wszyst-
kich jego ptaszczyznach (fizycznej, estetycznej, emocjonalnej, kognitywnej,
spotecznej). Warto zwrdci¢ uwage na — charakterystyczne dla metod wyro-
stych w nurcie progresywizmu i koncepcji uczenia si¢ przez dzialanie - wysu-
niecie na plan pierwszy procesu uczenia sie, a takze zaangazowanie catego
ucznia. Chodzi tu o klasyczng regule Pestalozziego: o ,poruszenie glowy,

1 W jezyku polskim drama etymologicznie l3czy si¢ z pojeciem ,,dramat”, przez co bywa utozsa-
miana z teatrem. Sg to jednak dwie rézne formy aktywnosci, na co wskazuje juz Zrédtostéow: greckie
thedomai znaczy tyle, co ,patrzeé, ogladac”, drdein za$ - ,dziata¢”. W pierwszym przypadku celem
podejmowania aktywnosci jest komunikacja migdzy aktorami a publiczno$cia, w drugim - do§wiad-
czenie uczestnikow, niezalezne od funkcji komunikowania si¢ z widzami (Way, 1990, s. 11). Dla
precyzji niektérzy autorzy proponuja pojecie dramy edukacyjnej — ang. educational drama, drama
in education (zob. m.in. Pankowska, 2000, s. 10).
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reki i serca”. Manfred Schewe (1993, s. 9), pionier dramy w nauczaniu jezyka
niemieckiego jako obcego, dodaje jeszcze ,stope”, zwracajac uwage na prze-
strzenny wymiar zaje¢ dramowych, w czasie ktérych uczniowie swobodnie
poruszajg sie po klasie, a w ¢wiczeniach biorg udziat catymi sobg - catym
cialem, uzywajac gestéw, modelujac glos.

W jakich celach edukacyjnych mozna i warto stosowac drame? Krystyna
Pankowska (2000), propagatorka nauczania dramg w Polsce, pisze: ,Podstawa
dramy jest rozgrywanie w r6znych mozliwych rolach nowych, nieznanych
wczes$niej, nieraz bardzo trudnych sytuacji, w celu ich zrozumienia, uwew-
netrznienia, zdobycia badZ poglebienia wiedzy o §wiecie, o sobie, o innych
ludziach” (s. 22). Autorka ta mocno zwraca uwage na wychowawczy aspekt
metody, stawiajac poprzeczke bardzo wysoko i nazywajac drame ,formg ¢wi-
czenia sztuki zycia” (s. 9). Ten ,trening zycia” jest mozliwy dzieki bezpiecznej
przestrzeni fikcji, ktéra redukuje strach przed niepowodzeniem i zacheca do
eksperymentowania w ramach roli.

Elementami konstytutywnymi dramy sg m.in. rola, napiecie zwigzane z kon-
fliktem, ktory uczestnicy starajg si¢ zrozumie¢ badz rozwigzad, fabuta (np. kon-
tekst omawianego na zajeciach utworu literackiego) oraz ptynna zmiana per-
spektyw z rzeczywistej na fikcyjng podczas realizacji zadania dramowego, co
Tselikas (1999) nazywa metaforycznie ,wielokrotnym przesiadaniem sie”.

Mimo pozornych podobienstw (rola, fabuta, wykorzystanie technik teatral-
nych) nalezy podkresli¢, ze drama nie jest teatrem. W odréznieniu bowiem od
teatru w dramie nie ma gotowego scenariusza; wszystkie sceny sq improwizo-
wane, gdyz celem nie jest péZniejsze wystawianie ich przed publicznos$cig. Nie
méwi sie takze o odgrywaniu rdl, ale o ,,byciu w roli”, poprzedzonym ¢wicze-
niami ulatwiajgcymi wczucie si¢ w sytuacje (Krolica, 2010, s. 14-15).

Mozna natomiast usytuowac¢ drame w kategorii gier dydaktycznych
(zob. Siek-Piskozub, 2001, s. 30-31). Pozwala na to obecno$¢ §wiata fikcyjnego,
fabuly, napiecia i konfliktu, rél oraz (przy realizacji konkretnych technik dra-
mowych) zasad, ktdrych trzymajg sie uczestnicy. Istotny jest takze aspekt
przyjemnosci czerpanej przez uczestnikow wspolnej pracy nad zadaniem dra-
mowym, przy jednoczesnym wysitku fizycznym i intelektualnym, jaki zaktada
zmaganie sie z postawionym problemem.

2.2. Wybrane techniki dramowe
Dla latwiejszego wyobrazenia, czym jest metoda dramy, ponizej oméwiono

pokrotce kilka wybranych technik (wiecej na ten temat: Krolica, 2010; Tseli-
kas, 1999; Scheller, 2012).
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Proste dramowe wprawki: Tselikas (1999) nazywa je ¢wiczeniami roz-
grzewkowymi. W ¢wiczeniach tych pracuje si¢ nad cialem (np. wyprébowy-
wanie w parach, grupach réznych gestow czy mimiki), glosem (np. ¢wiczenia
intonacyjne) lub wyobraznig i percepcja przestrzeni (np. dokladne opisywanie
pokoju bohatera, w ktéry za chwile zmieni¢ ma sie klasa). Cwiczenia te bardzo
fatwo zastosowac nawet na poczatkowym etapie nauki jezyka.

Rzezba sytuacyjna (pomnik): uczen-rzezbiarz wybiera sposréd pozosta-
tych uczestnikéw jedng lub wiecej oséb, ktore stajg sie jego materia rzezbiar-
skg. Jedynie za pomoca dotyku, ktéremu materia biernie sie poddaje, formuje
on rzezbe — zZywy obraz sugerowany zadaniem dramowym. Rzezba na koniec
podlega opisowi i interpretacji innych uczestnikow.

Rzezba glosowa (rundka mys$lowa): za dang osobg, wchodzaca w role
i majacq wyrazic jaka$ opinie lub podjaé decyzje, stoi kilkoro innych uczestni-
kow, ktorzy wypowiadajg na gltos mysli — czesto sprzeczne — jakie moga kle-
bi¢ sie w glowie okreslonej postaci. Kolejnoscig i natezeniem wypowiadanych
mysli kieruje prowadzacy ¢wiczenie (nauczyciel badZ uczen). Osoba grajaca
role decyduje, ktore mysli sa jej najblizsze, i dokonuje wyboru lub formutuje
opinie.

Stopklatka: jest to zatrzymanie akcji odgrywanej scenki (lub czytanego
w rolach na gtos fragmentu) w znaczacym momencie w celu przeanalizowa-
nia danego zachowania bohateroéw. Uczestnicy-obserwatorzy po zawolaniu
»stop!” pytaja uczestnikow przyjmujacych role o motywacje ich dziatania,
nastroj itp.

Scenka improwizowana: grajacy role uczestnicy ustosunkowuja sie
do konfliktu-problemu, ktdry zaistnial miedzy odgrywanymi postaciami.
Na zakonczenie, po wyjsciu z rdl, to, co zostalo rozegrane, podlega oméwieniu.

Rozmowa, wywiad, gorace miejsce: uczen przyjmujacy role siada na
tzw. goragcym miejscu i odpowiada na pytania pozostatych uczestnikow zajec.
Technika ta jest dobrym podsumowaniem scenki improwizowanej lub scenicz-
nego czytania tekstu.

Dziennik, pamietnik, biografie rol, list: sg to teksty pisane w pierwszej
osobie z perspektywy przyjetej roli. Majg one na celu lepsze, glebsze wczucie
sie w dang role, za czym idzie lepsze zrozumienie problemu, ktéry postawiono
na zajeciach dramowych. Techniki te szczegdlnie pomocne sa w pierwszej
fazie zajec, przed przejsciem np. do scenki improwizowanej badz wywiadu.
Uczniowie tworzg teksty na podstawie dostarczonych przez nauczyciela
krétkich wskazowek ,biograficznych” dla fikcyjnych postaci (np. Jestes bab-
cig Czerwonego Kapturka. Jestes bardzo chora, nie mozesz na krok ruszyc sig
z t6zka. Od rana wyczekujesz ukochanej wnuczki. Dziewczynki wcigz nie ma.
Zaczynasz sie martwic...) lub pytan pomocniczych (Jestes Babg Jagg. Ile masz
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lat? Czy wykonujesz jakis zawdd? Czy masz rodzing, przyjaciol? Czy mieszkasz
sama? Dlaczego zamknetas Jasia i Matgosie w swojej chatce z piernika...?).

3. Mozliwosci zastosowania dramy na lekcjach jezyka obcego

W nauczaniu jezyka obcego drama sprawdza sie¢ w rozwijaniu kompetencji
komunikacyjnej, bedjcej pieta Achillesowg wielu uczniéw? Niepodwazal-
ng zaleta dramy jest fakt, Ze stanowi ona punkt wyjscia naturalnej interakcji,
niejako zmusza do méwienia. Wspomaga tez méwienie swobodne — np. przy
improwizacji nie da sie powiedzie¢ tylko tego, co zostalo wczesniej przygoto-
wane, ale trzeba reagowaé w kazdej sytuacji. Bardzo istotne jest tez, Ze pracujac
z wykorzystaniem dramy, zwracamy uwage ucznioéw na calo$¢ procesu komu-
nikacyjnego: jego aspekt prozodyczny, kinetyczny, proksemiczny, kulturowy.

Ponadto tradycyjna lekcja jezyka obcego boryka si¢ z problemem wiecz-
nego ,jak gdyby” (Schatz, 2006, s. 25) — udawania realnych sytuacji komuni-
kacyjnych. Paradoksalnie drama jest lekarstwem na te sztuczno$¢: grajac,
zapewniamy sobie naturalno$§¢ w ramach improwizowanych sytuacji. W tym
miejscu otwiera sie przestrzen do szkolenia kluczowej na lekcjach jezyka
obcego kompetencji interkulturowej (zob. Kessler, 2008) - do uwrazliwia-
nia na odmienno$¢ zachowania i reagowania. Cwiczenia dramowe staj sie
bezpieczng przestrzenig przygotowania na spotkanie z tym, co niezrozumiale
iobce, az czym uczen predzej czy pdzniej, na wakacjach za granicg czy w cza-
sie wymiany szkolnej, bedzie musiat si¢ zmierzy¢.

Bogatego materiatu do pracy przy uzyciu technik dramowych dostarczaja
teksty literackie, ktore, w jezyku obcym nie zawsze w pelni zrozumiate i przez
to nieco abstrakcyjne, stanowig dla uczniéw nie lada wyzwanie. Dzieki zasto-
sowaniu dramy omawiane teksty zyskuja dodatkowe ptaszczyzny recepciji: nie
tylko czytamy i omawiamy, ale tez wyobrazamy sobie co$ i to odgrywamy —
widzimy juz nie oczami wyobrazni, ale naprawde. Dzieki takiej wizualizacji
mozna tez bezbolesnie skorygowac bledne zrozumienie tekstu (np. w technice
rzezby). Improwizacje na temat fragmentow utwordw ultatwiajg réwniez ich
interpretacje.

Drama moze wspomaga¢ nauczanie wiedzy o kraju, nauczanie kultury.
Jesli zgodzic si¢ z Clausem Altmayerem (2007), ze ,wiedza o kraju” to nie
tylko fakty, ale przede wszystkim przekazywane z pokolenia na pokolenie,

2 Ruth Huber (2003) pisze, ze jej pomyst wykorzystywania srodkéw artystycznych - w tym
dramy - nalekcjach jezyka obcego zrodzit sie z frustracji. Wynikata ona z tego, ze mimo popularnosci
metod komunikacyjnych tylko nieliczni uczniowie po zakorniczeniu edukacji potrafig komunikowaé
si¢ z zaangazowaniem.
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zakorzenione w pamieci kulturowej danej grupy schematy pojmowania §wiata®,
to drama doskonale nadaje si¢ do rozpracowywania tych schematéw.
Istniejg takze proby nauczania dramg gramatyki (Even, 2003).

4. Drama na lekcjach jezyka obcego w odbiorze uczniowskim. Kilka uwag
praktycznych

Ponizsze spostrzezenia zostaly zebrane przez autorke podczas udziatu w p6t-
rocznym seminarium dla studentéw dotyczacym wykorzystania technik
dramowych w pracy z tekstami literackimi na lekcjach jezyka niemieckiego
jako obcego, a takze w ramach praktyk pedagogicznych, podczas przepro-
wadzania zaje¢ w o$miu grupach uczniowskich. Byly to dwie klasy ze szkoty
podstawowej (w tym jedng klase stanowily dzieci niemieckojezyczne) i sze§é
klas gimnazjalnych. Na zajeciach szkolnych zastosowane zostaly zréznicowane
techniki: od prostych ¢wiczen dramowych na intonacje, przez rzezbe, rzezbe
glosowa, pisanie biografii rol, az po wywiad. Autorka chciata sie przekonad,
jak sprawdza si¢ one na lekcjach jezyka obcego: czy uczniowie zaakceptuja
alternatywne formy pracy; czy, szczegdlnie w gimnazjum, nie beda niechet-
ni do udziatu w aktywnosciach wymagajacych staniecia na srodku klasy badz
dotkniecia kolegi/kolezanki; czy jezyk obcy w éwiczeniach improwizacyjnych
nie okaze si¢ zbyt wielka przeszkoda; i ostatecznie — czy na lekcjach dramo-
wych uczniowie wykazg si¢ wigkszym niz zwykle zaangazowaniem w wypo-
wiedziach ustnych.
Gar$¢ zebranych doswiadczen wskazata zar6wno na pozytywne, jak
i dyskusyjne aspekty metody. Trudnosci napotkane podczas zajec¢ sugeruja,
ze w przyszlosci, na etapie planowania dramowych lekcji, nalezy wzia¢ pod
uwage nastepujace kwestie:
< Poczatkowo negatywne skojarzenia u uczniow starszych: wydaje sie,
ze gléwna trudnos¢ polega na uniknieciu takich skojarzen u uczniow
w wieku gimnazjalnym (czesto tgczgcych drame z ,zabawy”, a co za tym
idzie, z ,przedszkolem”) na samym poczatku pracy lub umiejetnym
ich korygowaniu na kolejnych zajeciach. Okazato si¢ bowiem, ze wraz
z pojawieniem sie efektow pracy (np. przelamujacego schemat oméwie-
nia zadanego tekstu literackiego) uczniowie przekonywali sie do propo-
nowanych aktywnosci.

3 Niem. kulturelle Deutungsmuster (Altmayer, 2007). Na przyktad Mur Berlinski rozumiany
jest nie tylko jako 156 kilometréw umocnien i dawna granica miedzy paiistwami, ale znak rozstania,
podzielonych rodzin, dramatycznych préb ucieczki, a dzi§ w dalszym ciggu funkcjonujacego wsérod
Niemcoéw podziatu na gorszych ilepszych, tych z Zachodu i ze Wschodu itd.
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<

<

Silna zalezno$¢ powodzenia metody od relacji miedzy uczniami:

¢wiczenia dramowe majg charakter problemowy; uczen przedstawia

swoje pomysty na forum, wspoétpracujgc z innymi, a ze wzgledu na

teatralny komponent ¢wiczen prezentuje tez siebie. Jesli uczniowie

s3 niepewni grupy (z r6znych wzgledow: wiek, nowa szkota, silne anty-
patie itp.), moze by¢ to dla nich trudne. Oprocz tego jednostki majace

mocng pozycje w grupie moga zniechecaé pozostate osoby (cho¢
w doswiadczeniu autorki zdarzyla sie tez sytuacja odwrotna - prze-
konanie jednego ucznia do pewnego ¢wiczenia ozywito pozostatych).
Cwiczenia dramowe wymagaja wsp6lpracy, regularnie stosowane ucza
uczniéw polegania na sobie i otwartosci na pomysty innych; jednak na

poczatku, w silnie zindywidualizowanej klasie, nieumiejetnos¢ wspol-
pracy moze prowadzi¢ do niepowodzenia pierwszych préb dramowych.
Nieprzewidywalnos$¢ zajeé ze wzgledu na ich otwarta forme, stano-
wigca wyzwanie dla nauczyciela.

Czasochlonnos$¢ w fazie przeprowadzania zajec.

Z kolei sposrod pozytywnych aspektow nalezy wymienié:

<

Urozmaicenie pracy z tekstem literackim: rozumienie tekstu obcoje-
zycznego i jego interpretacje mogtly by¢ sprawdzane nie tylko w klasycz-
nej rozmowie lekcyjnej (pytanie nauczyciela — odpowiedz ucznia), ale
i w ¢wiczeniach ruchowych, przestrzennych (rzezby, rzezby glosowe).
Przesuniecie odpowiedzialnoS$ci za przebieg zaje¢ w kierunku ucznia:
nie tylko nauczyciel, ale i uczniowie zadawali sobie nawzajem pytania;
od ich wspdlpracy i zaangazowania zalezalo, jak potoczy sie lekcja.
»Odintelektualizowanie” pracy z tekstem na korzy$¢ emocjonalnego
zaangazowania w interpretacje (szczegdlnie widoczne w starszych kla-
sach).

Dobre skojarzenia: szczegélnie dla uczniéw najmlodszych zajecia z ele-
mentami ruchu byly bardzo atrakcyjne, mogly zatem nasilaé pozytywne
nastawienie do przedmiotu - jezyka obcego - od poczgtku nauki.
Zaangazowanie emocjonalne jako szansa na ,zaktywizowanie nie-
aktywnych”: zajecia dramowe wyzwalaly emocje, za ktérymi szta chec
interakcji; nawet uczniowie zwykle (z réznych powodow) powsciggliwi
zupelnie nieoczekiwanie zabierali glos.

Przeprowadzone zajecia rzucity §wiatlo na dwie wazne kwestie. Wydaje

sie, ze opory uczniow przed dramg nie sg niemozliwe do pokonania, czego
autorka poczatkowo sie obawiala, oraz ze zastosowane techniki mialy wptyw
na motywacje uczniéw do méwienia w jezyku obcym, a na pewno stworzyty
wiecej ku temu okazji. W grupach bowiem, z ktérymi technikami dramowymi
pracowano najdtuzej (klasy trzecie gimnazjum), sceptycyzm uczniéw wobec
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alternatywnej formy pracy byl przejsciowy. Pokonawszy poczatkows trudnosé,
uczniowie czesciej zabierali glos niepytani przez nauczyciela, ich interakcje
byly swobodniejsze i szybsze* (bo powodowane emocjami; zob. opis zajeé
ponizej); jeden z uczniéw stwierdzil nawet po ostatnich dramowych zajeciach,
ze ,bylo wiecej praktyki”. Przy okazji zwrocit uwage aspekt wychowawczy:
umozliwienie uczniom poglebionego wejscia w role postaci z omawianych
tekstow zaowocowalo przemysleniami, ktérymi dzielili si¢ na forum; zatem
pracujgc nad jezykiem, uczniowie ksztaltowali i prezentowali swoje opinie,
poglady, a ponadto doskonalili umiejetno$¢ pracy w grupie i poczucie wspol-
odpowiedzialno$ci za przebieg zajec.

Doktadniejszy opis zaje¢ wraz z wnioskami dla praktyki szkolnej przedsta-
wiono ponizej.

4.1. Opis zajec: wykorzystane techniki i ich odbidr

W obydwu szkotach podstawowych wykorzystana zostala technika rzezby.
I tak dzieci niemieckojezyczne z klasy trzeciej budowaty rzezby do legen-
dy o poznanskich koziotkach, zadajac zagadki kolegom z klasy (Was ist das?
Welches Moment?®) i w ten spos6b utrwalajac tresé legendy, polscy pierwszo-
klasiéci za$ tworzyli zywe pomniki do legendy o §wietym Marcinie®, ktorej
tre$¢ wczesniej zostata im przeczytana po niemiecku i zilustrowana obrazka-
mi w ksigzce. W tym wypadku interakcje dzieci przy interpretacji pomnikow
(w wiekszosci w jezyku polskim, cho¢ przy wprowadzaniu bardzo prostych
pytan i odpowiedzi takze w jezyku niemieckim: Wer ist das? — Das ist Sankt
Martin!”) umozliwily prowadzacej sprawdzenie, na ile dzieci zrozumialy tekst
legendy w obcym jezyku. Obie grupy podeszly do zadania Zywo i z zaintere-
sowaniem, nie chcgc konczy¢ zajeé, co potwierdza naturalng sktonnos¢ dzieci
do udawania fikcyjnych postaci, wchodzenia w role. Dla grupy polskiej prze-
szkoda nie byl jezyk niemiecki - nawet jesli nauczyciel uzywat wylacznie jezy-
ka obcego, zadanie stosunkowo latwo bylo wyttumaczy¢, pokazujac pierwszy
przyktad zywego pomnika.

Prace z gimnazjalistami rozpoczely ¢wiczenia dramowe na intonacje.
Celem zaje¢ bylo zachecenie uczniéw do przekonujacego wyrazania opinii

4 Autorka stwierdza to na podstawie poréwnania z okresem, kiedy wcze$niej hospitowala zajecia
wspomnianych klas, a takze sama prowadzila w nich zajecia niedramowe.

5 Co tojest? Ktéry moment (historii)?
¢ Legenda ta jest zwigzana z imiennikiem jednej z gtéwnych ulic Poznania.
7 Kto to jest? To jest Swiety Marcin!
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nt. swojego planu lekcji (klasa pierwsza) badz obowigzkéw domowych (klasy
drugie). Uczniowie mieli zabarwi¢ wypowiadane zdania w sposéb odpowiedni
do nastawienia (np. Das finde ich super! vs. Das ist doch langweilig..®) i wes-
przec je gestem, postawg ciala, wyrazem twarzy. Wszystko przy rozsunie-
tych tawkach, pozostawiajacych petng swobode ruchu; najpierw kazdy uczen
mial okazje wyprébowac rozne kombinacje glosu i gestu podczas wspolnych
¢wiczen (wszyscy mowili jednoczesnie, nie byto wiec obawy oceniania przez
nauczyciela), potem uczniowie chodzili po klasie i w ciaggle zmieniajacych sie
parach przeprowadzali krotkie dialogi.

Klasa pierwsza, poza dwojgiem uczniéw, zareagowata na takie ¢wiczenie
negatywnie, §miechem i wyraznym ocigganiem si¢. Niektére osoby odmo-
wity udziatu w ¢wiczeniach, majac do tego prawo wedltug zasady dobrowol-
nos$ci udziatu. Jednym z gtéwnych powodéw takiej reakcji byt prawdopodob-
nie wiek uczestnikéw w powigzaniu z sytuacja nowej szkoty i klasy, w ktorej
uczniowie rywalizuja jeszcze o pozycje w grupie. Kazde zatem wyjscie poza
bezpieczny teren szkolnej tawki mogto by¢ traktowane jako ryzyko ujawnie-
nia o sobie zbyt wielu informacji i o§mieszenia sie. W tym przypadku (lek-
cja w tej klasie przeprowadzana byta w marcu) autorka blednie zalozyla,
Ze uczniowie, jako grupa, juz zdgzyli si¢ poznac.

Niezbyt przychylnie odniesli si¢ do ¢wiczen uczniowie jednej z klas
drugich, dajac niewerbalnie do zrozumienia, ze jest to dla nich sytuacja
dziwna i do$¢ niekomfortowa (dziewczynki) bagdZ $mieszna (chlopcy).
Ciekawe, Ze ten sam scenariusz zaje¢ przypadl za to do gustu rownolegtej
klasie drugiej: wystarczyla jedna osoba, ktora uznata ¢wiczenia za wyjat-
kowo zabawne i przyjemne (zapewne w odrdznieniu od tradycyjnej lekcji
ex cathedra), by swoim przyktadem pociggng¢ do aktywnego uczestnictwa
reszte grupy.

Duzo dalej w pracy z dramg wlasciwg mozna byto p6js¢ z trzecioklasi-
stami. Zajmowali sie oni wierszem Hansa Manza Freundschaften®. Prace nad
tekstem poprzedzito budowanie rzezb pt. Ich und mein Freund'®; rzezba byla
tu pretekstem do swobodnego méwienia - snucia przypuszczen: Was machen
sie gerne zusammen?". Po lekturze tekstu za$ zadaniem uczniéw bylo przy-
gotowanie rzezby glosowej — rozmowy dwoch przyjaciot wedtug schematu
zawartego w wierszu, ale z wykorzystaniem wilasnych propozycji interakgji.
Celem wychowawczym byla tu refleksja nad przyjaznia - kazdy mial sie zasta-

8 To jest super! vs. To przeciez nudne...
9 Przyjainie.

10 Ja i mdj przyjaciel.

' Co oni lubig razem robic?
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nowié, co jest w stanie zrobié, poswiecié, ofiarowac dla swojego przyjaciela,
a takze, co jest w stanie wybaczyc¢.

Temat narzucil personalizacje tresci i powage uczniéw, a przez to moze
i pod$wiadomg zgode na eksperymenty z formg pracy. Jedna z klas trzecich
znala juz techniki dramowe z przedmiotu ,zajecia artystyczne” - rzezba czy
rzezba glosowa nie wzbudzaly konsternacji wsréd uczniow. Z technikami tymi
nie byli natomiast zaznajomieni uczniowie z dwdch pozostatych klas, dlatego
lekcje o przyjazni poprzedzil szereg pojedynczych, stosowanych na wczesniej-
szych zajeciach ¢wiczen oswajajacych z drama. Jak przewidywano, z kazdym
¢wiczeniem techniki te przestawaly wzbudzaé zdziwienie, ostroznosc¢ zacho-
wan czy $miech, az w konicu zostaly zaakceptowane przez uczniéw, co zaowo-
cowatlo ich zaangazowaniem.

W ostatniej ze wspomnianych klas, jako najmocniejszej jezykowo, moz-
liwe bylo tez zastosowanie wymagajgcej improwizacji techniki wywiadu.
Wykorzystano dostepny w podreczniku tekst do stuchania pt. Wie konntest
du das machen?!"?, méwigcy o dwoch przyjaciétkach, z ktérych jedna zdra-
dzila powierzony jej sekret. Uczniowie pisali biografie rol, aby lepiej ,wczué
sie” w konflikt, a potem prébowali doj$¢é przyczyn zaistnialej sytuacji oraz roz-
wazy¢ jej konsekwencje w wywiadzie z fikcyjnymi bohaterkami tekstu, ktd-
rych role przyjety dwie uczennice. Zadanie to wzbudzito wiele emocji i wrecz
wyzwolito w uczniach potrzebe méwienia. Niektére osoby, nie zgadzajac sie
z czg$cig wypowiedzi (a szlo przeciez o rzecz najwyzszej wagi — zdrade w przy-
jazni, temat dla pigtnastolatka niebanalny) prosity nauczyciela o pomoc w zna-
lezieniu stowa, byle tylko mdc zabraé glos.

Tematem innej lekcji w tej klasie byla kartka z pamietnika Anne Frank.
Do$¢ trudny tekst autentyczny uczniowie przedstawiali w formie rzezb, upew-
niajac sie nawzajem, czy dobrze zrozumieli tres¢, i w razie potrzeby odpowied-
nio modyfikujac pozycje os6b ,modelowanych”. Zbudowali takze rzezbe glo-
sowg do jednego wybranego momentu w tekscie, analizujac, co mogta w danej
chwili czu¢ dziewczynka. Postuzenie sie technikg rzezby glosowej umozli-
wito probe uchwycenia atmosfery tekstu — nieustannego poczucia leku, straty,
obawy o zycie najblizszych i swoje.

4.2. Wnioski

Drama jest w szkole czyms nieznanym. Przy pierwszym zetknieciu sie z tech-
nikami dramowymi we wszystkich grupach, zar6wno wsréd uczniéow szko-

12 Jak mogtas to zrobic?!
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ly podstawowej, jak i wérdd studentéow (uczestnikéw wspomnianego weze-
$niej seminarium, w ktérym brata udzial takze autorka), reakcja byty opory,
nie$mialo$¢, niepewnos$¢, roztadowywane §miechem badZ komunikowane
niewerbalnie (skrzyzowanie rak, zmarszczone czoto). Zdecydowanie najszyb-
ciej poradzity sobie z tym dzieci - ich niepewno$¢ trwala pare minut. Stosun-
kowo szybko opér pokonali takze studenci: cho¢ poczatkowo skrepowanie
widoczne bylo w ruchach i na twarzach (przy czym ze wzgledu na zasady
grzecznosci nie odmawiano udziatu w ¢wiczeniach, jak to miato czasem miej-
sce w gimnazjum), to po kilku zajeciach przyszty swoboda i rados¢ z podejmo-
wanych aktywnosci. Stalo si¢ tak zapewne rowniez pod wplywem czynnika
kognitywnego: studenci znali teoretyczne zaplecze metody, a zatem spodzie-
wajgc sie niesionych przez nig korzysci, byli w stanie przekonac sie do aktyw-
nego uczestnictwa.

Zupelnie inny byt odbiér dramy w gimnazjum. Wiek 14-16 lat z punktu
widzenia psychologii rozwojowej to czas definiowania wlasnej osobowosci
i szukania swojego miejsca w spoleczenstwie, reprezentowanym w mikroskali
przez szkolng klase (Bastian, 2011). Drama wlasciwa gwarantuje bezpieczng
przestrzen fikcji i mozliwo$¢ nieujawniania siebie, gdy wlasne zachowania
mozna przypisa¢ okreslonej roli. Jednak ze wzgledéw praktycznych (niedo-
stateczny poziom jezykowy) w pierwszej i drugiej klasie gimnazjum mozliwe
bylo zastosowanie jedynie dramowych ¢wiczen rozgrzewkowych, ktére nie do
konica spelniajg te warunki. Niektérzy uczniowie mogli czué sie niekomfortowo,
odbierajac wypowiadanie ¢wiczonych zdan pelnym glosem jako nadmierne
otwarcie si¢ przed innymi. Stad wniosek, ze w tych grupach wiekowych nalezy
drame wprowadza¢ ostroznie, majac na uwadze wzajemne relacje uczestni-
kéw. Mozliwym rozwigzaniem jest tez odpowiednie zaanonsowanie metody —
aby unikng¢ negatywnych skojarzen z zabawg u czternasto- i pietnastolatkow,
mozna sprobowac przedstawic jg jako profesjonalne techniki stosowane w szko-
leniach biznesowych (takie wykorzystanie rzeczywiscie ma miejsce).

Drama jest dla uczniéw czyms nietypowym. Podrecznikowy schemat lek-
cji (zwykle: tekst do czytania badz stuchania, tlumaczenie stéwek, uktadanie
dialogéw, prezentacja dialogéw, zadania do wystepujacego w tekscie mate-
rialu gramatycznego, w domu - nauka stéwek), jako ten, do ktérego uczest-
nicy zaje¢ sg z reguty najbardziej przyzwyczajeni, nie wzbudza ich sprzeciwu.
Wobec tych nawykow, a takze w obliczu egzaminéw gimnazjalnych i nastepnie
maturalnych, jakie czekajg uczniow, kazdy eksperyment poczatkowo wydaje
im sie marnowaniem czasu. Takie ryzyko rzeczywiscie istnieje: rozluzniona
dyscyplina na zajeciach dramowych czy zaleznos$¢ od czynnika afektywnego
(np. ,zty dzied” uczniéw i odpowiednio mniejsze zaangazowanie) moga nie-
jednokrotnie, szczegdlnie na poczatku, spowalniac tempo pracy. A jednak przy
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dlugoterminowym zaplanowaniu kursu jezykowego inwestycja czasu w ¢wi-
czenia dramowe zwraca si¢: uczniowie si¢ otwierajg i zaczynajg mowic.

Drame nalezy wprowadza¢ stopniowo. Poczatkowe opory uczestni-
kow opisanych zaje¢ dramowych znikaly z czasem, rownolegle do poznawa-
nia ,regul gry” i oswajania z technikami. Na kolejnych zajeciach widoczne tez
byly wyraznie lepsze efekty w interpretacji czy przyjmowaniu i realizacji rol.
Wydaje sie¢ wskazane poinformowanie starszych ucznioéw explicite, ze wprowa-
dzone zostang nietypowe formy pracy — w tych klasach gimnazjalnych, w kto-
rych to zrobiono, obserwowano bardziej otwarte nastawienie uczniéw.

Jezyk obcy nie stanowi przeszkody, cho¢ narzuca ograniczenia. Konie-
czne jest dopasowanie stosowanych technik do wiedzy i kompetencji uczniow:
od prostych ¢wiczen dramowych z poczatkujacymi, do dramy wtasciwej dla
0s6b znajacych jezyk przynajmniej na poziomie $rednio zaawansowanym
(w tym wypadku uczniowie, posiadajacy pewng swobode wypowiedzi, moga
udoskonalaé spontanicznos¢ i ptynnos¢ interakeji jezykowych). Nie nalezy
umniejsza¢ znaczenia prostych ¢wiczen dramowych - zwigzanych z intona-
cja czy mowg ciala — ktdre juz od samego poczatku nauki zwracajg uwage
ucznia na ztozono$¢ procesu komunikacyjnego, niebedacego tylko przeka-
zywaniem stow.

5. Podsumowanie

Przedstawione wyzej dos§wiadczenia zebrane w pracy technikami dramo-
wymi nie maja charakteru reprezentatywnego ze wzgledu na ograniczo-
ny zasieg i roboczy charakter prowadzonych zajeé. Stanowig jednak prébe
rzucenia $wiatla na praktyczne wykorzystanie tej znanej — nieznanej metody
dydaktyczne;j.

Nie jest intencjg autorki przedstawianie dramy jako ,lekarstwa na wszyst-
kie bolgczki” lekcji jezyka obcego. Drama, koncentrujac si¢ na interakcji, nie
zastgpi np. pracy nad stownictwem czy nad rozumieniem ze stuchu. Niemniej
metoda ta niesie ze sobg wiele sposobow na ozywienie tradycyjnych zajec
jezyka obcego i zwiekszenie ich efektywnosci.

LITERATURA

Altmayer, C. (2007). Von der Landeskunde zur Kulturwissenschaft - Innovation oder Modetrend?
Germanistische Mitteilungen, 65, 7-21.
Bastian, J. (2011). Pubertdt. Herausforderung fiir Schiiler und Schule. Pddagogik, 6, 6-7.

Homo Ludens 1(6)/2014 © Polskie Towarzystwo Badania Gier 2014



Drama na lekcjach jezyka obcego — o potencijale metody 99

Even, S. (2003). Drama Grammatik. Dramapddagogische Ansdtze fiir den Grammatikunterricht
Deutsch als Fremdsprache. Miinchen: Iudicium Verlag.
Huber, R. (2003). Im Haus der Sprache wohnen: Wahrnehmung und Theater im Fremdsprachenunter-
richt. Tiibingen: Niemeyer.
Kessler, B. (2008). Interkulturelle Dramapddagogik. Dramatische Arbeit als Vehikel des interkulturel-
len Lernens im Fremdsprachenunterricht. Frankfurt am Main et al.: Lang.
Krolica, M. (2010). Drama i happening w edukacji przedszkolnej. Krakéw: Oficyna Wydawnicza
»Impuls”.
Pankowska, K. (2000). Pedagogika dramy. Teoria i praktyka. Warszawa: Wydawnictwo Akademic-
kie ,Zak”.
Schatz, H. (2006). Fertigkeit Sprechen. Berlin i in.: Langenscheidt.
Scheller, I. (2012). Szenisches Spiel. Handbuch fiir die pddagogische Praxis. Berlin: Cornelsen.
Schewe, M. (1993). Fremdsprache inszenieren: zur Fundierung einer dramapidagogischen Lehr- und
Lernpraxis. Oldenburg: Zentrum fir pidagogische Berufspraxis. Online: <https://cora.ucc.
ie/bitstream/handle/10468/561/MS_FremdspracheAV1993.pdf?sequence=4>. Data dostepu:
21 grudnia 2013.
Siek-Piskozub, T. (2001). Uczy¢ si¢ bawiqgc. Strategia ludyczna na lekcji jezyka obcego. Warszawa:
PWN.
Tselikas, E. (1999). Dramapddagogik im Sprachunterricht. Ziirich: Orell Fiissli Verlag.
Way, B. (1990). Drama w wychowaniu dzieci i mtodziezy (ttum. E. Nerwinska i K. Pankowska).

Warszawa: WSiP.

Anna Marko, studentka w Instytucie Lingwistyki Stosowanej,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan,
am48260@st.amu.edu.pl

Drama na lekcjach jezyka obcego — o potencjale metody

Abstrakt

Pedagogika dramy to podejscie, ktdre wykorzystuje Srodki teatralne dla
celow dydaktycznych, koncentrujgc si¢ jednak nie na wyniku aktywnosci
lekcyjnej (np. przygotowaniu przedstawienia teatralnego), ale na samym
procesie uczenia sie. Metoda ta pozwala ptynnie polqczyc rozwijanie
poszczegolnych sprawnosci jezykowych z ogolnymi celami wychowawczymi,
takimi jak ksztattowanie postawy tolerancji, empatii i otwartosci. Drama,
kojarzona gléwnie z nauczaniem przedszkolnym, wezesnoszkolnym bgdz
lekcjami jezyka polskiego czy historii, moze byc z powodzeniem stosowa-
na takze na zajeciach jezyka obcego. W artykule nakreslono korzysci, jakie
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niesie drama dla tego przedmiotu: doskonalenie kompetencji komunikacyj-
nej, interkulturowej, wspomaganie pracy na tekstach literackich czy naucza-
nia kultury.

SEOWA KLUCZOWE: drama, kompetencja komunikacyjna, kompetencja interkulturowa
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