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Gra w (nie)porozumienie

Matgorzata Bortliczek
Uniwersytet Slqski w Katowicach

Gra w (nie)porozumienie jest swoistym eksperymentem tekstowym, zaproponowa-
nym uczestnikom zaj¢¢ z przedmiotu komunikacja interpersonalna. Studenci, pracujac
w grupach, uzupetniali karty pracy opatrzone poleceniem: do podanych sekwencji dopisz
pytania lub odpowiedzi tak, aby powstata rozmowa, pamigtaj takze o stworzeniu tytulu
— integralnej czgsci tekstu. Dodatkowe polecenie (o intencjonalnej funkeji maskujacej)
dotyczylto charakterystyki idiolektu' osoby, ktérej sekwencje dialogowe zostaly umiesz-
czone w karcie pracy. Miala ona nastepujaca tresé:

'Jezyk stuzy do kreowania jednostkowych wypowiedzi, ktére niezaleinie od planu tresciowego realizuja takze
plan wykonania, charakteryzujac czlowieka i spelniajac funkcje socjolingwistyczna (prezentatywna). Analiza
uwzgledniajaca m.in. wlasciwosci gramatyczne, leksykalne, stylistyczne oraz semantyczne pozwala ,zidentyfi-
kowa¢” idiolekt nadawcy; por. m.in.: A. Wilkosi, Typologia odmian jezykowych wspétczesnej polszczyzny, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2001, s. 103-104; A. Skudrzykowa, Jezyk (za)pisany, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1994, s. 49-50.

2 Analizowane wersy zostaly opatrzone numerami w nawiasach okraglych.
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— Dlaczego ktamiesz, dlaczego méwisz do mnie jej imieniem, kochasz ja jeszcze? (10)

Sposéb zapisania tekstu sugeruje, ze otrzymana ,matryca’ jest niepelnym rejestrem
nastepujacych po sobie wypowiedzi dwu 0séb (zachowane sekwencje nalezg do kobiety,
a brakujace — prawdopodobnie do mezczyzny). W efekcie uzupetniania werséw powsta-
waly dialogi o bardzo stereotypowym przebiegu — zakoriczone najcz¢éciej rozstaniem
interlokutoréw (matzonkéw, kochankéw).

Metatekstowa rola tytutu

Tytul pelni strategiczng funkeje dla orientacji odbiorcy w semantyce tekstu. Wyrazi-
sto$¢ tytutu zalezy od kilku czynnikéw, m.in. od konkretnosci lub abstrakcyjnosci uzy-
tych w nim $rodkéw jezykowych oraz od typu tekstu, ktéry poprzedza. Zaproponowany
eksperyment obejmowal oprécz stworzenia dialogu takze podanie tytutu jako integralnej
czgsci tekstu. Specyfika generowanych przez studentéw tekstéw (np.: potoczny dialog,
parodia dialogu serialowego) znalazta odzwierciedlenie w formie proponowanych tytu-
téw. Dominuja tytuly dostowne (np. wskazujace gléwny motyw utworu, informujace
o bohaterach) lub utrzymane w konwencji parodystycznej. Nadrzedny wyznacznik se-
mantyczny rekonstruowanej rozmowy, czyli rozstanie i niewiernos¢, studenci sugerowa-
li w tytulach: Rozstanie (9 razy), Rozstanie kochankéw (2 razy) oraz w parodystycznym
tytule: Tragiczne rozstanie Zygmunta i Kunegundy. Motyw rozstania sygnalizuja rowniez
tytuly: Ostatnie spotkanie, Ostatnia rozmowa, Pogrzebane nadzieje, Zegnaj, skarbie. Pro-
pozycje typu: Zdrada, Kochankowie, Ktétnia kochankéw, Historia pewnej znajomosci, My
dwoje i ta trzecia, Podwdjna mitosé, eksponuja semantyke zdrady i niewiernosci. Kilku-
krotnie powtdrzyl si¢ tytul: Pozegnanie (3 razy), a takze wariantywnie: Pozegnanie :-)
i Pozegnanie z Mariq (jako aluzja literacka). Gra z tradycja literacka czy kultura popular-
na uwidacznia si¢ réwniez w tekstach o nast¢pujacych tytulach: Przemingto z wiatrem
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oraz Jolka, Jolka, pamigtasz. .. Pastiszowa konwencje zaproponowano w tekstach przypo-
minajacych scenariusze telewizyjnych seriali brazylijskich, proponujac sugestywne tytuty
i znaczace (przesmiewczo wysokie) numery kolejnego odcinka, np.: O Huanos szlaba-
tos seksos wygibasos, odcinek 2658, W szponach namietnosci, odcinek 12 451 oraz Mitosé,
ktamstwa, odcinek 2547. Sposréd 42 stworzonych tekstéw tylko trzy nie otrzymaty
tytutu. Uczestnicy eksperymentu najczesciej proponowali tytuly proste i bezposrednie,
informujace wprost o tresci dialogéw (gléwnym motywie czy bohaterach); zdecydowanie
rzadziej kreowali tytuly aluzyjne. Lokalizacja tytutu w inicjalnej czgsci tekstu sprawia,
ze pelni on niezwykle wazne zadania: 1) stanowi nazwe wlasng wypowiedzi jezykowej,
2) tworzy punkt odniesienia dla komunikatu (m.in. wspomaga interpretacje), 3) ukazuje
zakres i typ znaczen globalnych zawartych w tekscie, czyli maksymalnie kondensuje tres¢
komunikatu. Wskazane zadania sktadaja si¢ na metatekstowa role tytutu’.

Putapki tekstowosci

W tej czgéci analizuj¢ wybrane trudnosci interpretacyjne, pojawiajace si¢ podczas
uzupelniania dialogu. Jeden z pierwszych werséw (02) intrygujacych studentéw:

—Tak, jestem szczgsliwa, i brak mi tylko dzwoneczka u szyi, kt6ry by brzgczat nad toba, gdy $pisz.

skfanial do dtuzszego zastanowienia si¢. Najczg$ciej dostrzegano w nim podtekst ironicz-
ny. Bycie ironiczna przypisywano kobiecie, rzadko ironia ta wywolywata odpowiednio
wycyzelowane reakcje werbalne w riposcie wpisywanej w wersie (03), por.:

— Nie musisz mnie budzic, mam budzik, ale fajnie bys wygladata z dzwoneczkiem — lekko perwersyjnie — jak owiecz-

ka. (...) 11/

Stowo suknia wystepujace w wersie (04) studenci najczesciej mylnie odczytywali jako
»sukienka”. Czasami jednak w rozmowie zainspirowanej pytaniem o wyznaczniki funk-
Gji prezentatywnej zwracali uwage, ze wyraz suknia sugeruje elegancje i wyjatkowosé.
Sukienke nosi si¢ na co dzien; suknia (por. wyrazenie suknia wieczorowa) jest zakladana
na specjalne okazje.

Najczedciej weiagniecie w zaplanowang gre metatekstows nastgpowato w wersie (10).
Studenci unikali putapki tego wersu, starajac si¢ w poprzedzajacej sekwencji sprowoko-

*E. Wolaniska, Kompozycja i spdjnosé wypowiedzi jezykowej. Strategiczne pozycje tekstowe, w: E. Barikowska,
A. Mikotajczuk (red.), Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistéw, Wydawnictwo ,Ksigzka i Wiedza”, Warsza-
wa 2003, s. 119-148.

4W ukosnikach podaje numery zarchiwizowanych tekstéw.
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waé wybuch oburzenia. Najprostszym i najczg$ciej wybieranym rozwigzaniem bylo zon-
glowanie imionami:

— Zosiu! Wiesz, ze Cie kocham!

—Dlaczego kfamiesz, dlaczego méwisz do mnie jej imieniem, kochasz ja jeszcze?
— O przepraszam, Mariolu, nie ztos¢ sig. 135/

—Nigdy nie byto o tym mowy Joanno, znaczy Aneto.

—Dlaczego kfamiesz, dlaczego méwisz do mnie jej imieniem, kochasz ja jeszcze?

— Praeciez dobrze wiesz, ze tak. Nie masz prawa mied zalu. 124/

Dwie przedostatnie sekwencje powodowaly zadumg nad koherentnymi ripostami.
Przyktadowe propozycje rozwigzai oméwig kolejno. Sekwencje (18):

—Badz spokojny, wyjadg z tego miasta.

w tekstach utrzymanych w konwencji zdrady poprzedzaly pytania lub twierdzenia su-
gerujace rozstanie:

Moze jednak powinni$my od siebie odpoczaé? /38/ Moze lepiej bedzie, jezeli przestaniemy sie widywa¢, ale mam

obawy, ze to jest niemozliwe, przeciez pracujemy w tej samej firmie. /30/

Mniej sugestywne (lub tylko posrednio sugerujace koniecznos¢ rozstania) byly se-
kwencje typu:

Kocham Ci¢?, ale... /31/ Chyba pozwolisz mi by¢ szzesliwym. /11/

Najbardziej ogélne sekwencje przyjely formg pytan otwartych:

Co teraz bedzie? /29/ Jak wiec wyobrazasz sobie nasze wspélne zycie? /18/

Zdarzaly si¢ takze wypowiedzi odwolujace si¢ do empatii odbiorcy, por.:

Prosz¢ Cig tylko — pozostawmy nasza znajomos$¢ dla siebie, to musi zostaé tajemnica... /42/ Wiesz, ze ona jest

chora. Nie mozemy si¢ teraz spotykaé. /6/

% Studenci uzupelniali tekst, wpisujac wymyslane przez siebie sekwencje; zaimki grzecznosciowe zapisywali wiclka
litera zgodnie z konwencja obowiazujaca w wersji pisanej.
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Najbardziej chyba trudna do logicznego osadzenia sekwencja, wypelniajaca wers
(20):

Masz takie pickne rece,

zostala w grze z tekstem zintegrowana z gestem towarzyszacym stowom, najczesciej
anonsowanym w sferze didaskaliéw (czasem ich brak usprawiedliwiata konwencjonalna
formuta pozegnania), np.:

Nie chcialbym, zeby ta znajomosé si¢ tak zakoficzyta (chwytajac ja za rece). /40/ Zegnaj (obejmuje jej dtor). /11/
To zegnaj — po czym uscisnat jej dtori. /30/

Czasem mozliwo$¢ zachwytu nad dforimi anonsuja wypowiedzi oparte na stereoty-
pie pomocnej dloni:

Pomogg Ci si¢ spakowa¢. /21/ Pomoge Ci wynie$¢ twoje rzeczy, daj, wezme walizke. /38/

W zdecydowanej wickszosci tekstéw zapowiedz dla sekwencji: Masz takie pickne rece
utrzymana jest w konwencji zachowan niewerbalnych, z ktérych najczesciej spotykane
dotycza haptyki, czyli zachowan dotykowych, stuzacych przekazaniu uczestnikom inte-
rakcji zréznicowanych znaczen®, por.:

Podaj mi swoja dfon. /37/ Masz takie aksamitne ciato, uwielbiam je dotykaé. /22/ Czy mogg ostatni raz dotknaé

cifzy. 128/

Teksty utrzymane w konwencji gry

Najbardziej oryginalne teksty utrzymano albo w konwencgji przesmiewczo-sarkastycz-
nej, albo (zachowujac charakter parodystyczny) — kreowano je na wzér np. kryminatu.
Parodystyczny charakter ma tekst zatytulowany Tragiczne rozstanie Zygmunta i Kunegun-
dy /1/, natomiast watek kryminalny pojawia si¢ w tekscie pt. Rzeznik /17/; gra z potoczno-
$cia, uwzgledniajaca odpowiednia stylizacj¢ (z elementami trywialnymi, kolokwialnymi,
a nawet dosadnymi), wystepuje w dialogu: Jolka, Jolka, pami¢tasz... I7].

6 Stowa zapisane pogrubiona czcionka eksponuja zachowania dotykowe; por. T.G. Grove, Niewerbalne elemen-
ty interakcji, w: ]. Stewart (red.), Mosty zamiast muréw. Podrecznik komunikacji interpersonalnej, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 122—133.
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Warte uwagi sa takze teksty utrzymane w konwencji gry z tasiemcowymi serialami
brazylijskimi /22, 34, 36/. Najdoskonalej przywolang poetyke oddaje parodystyczny
tekst /22/ pt. W szponach namigtnosci, odcinek 12 451, ktéry spelnia kilka wymogéw,
np. eksponuje naiwnos$¢ bohateréw w kwestii utajnienia romansu, a takze wskazuje po-
wiazania shuzbowo-biznesowo-rodzinne bohateréw.

Studenci (pewnie tak jak i czytelnicy, chociaz ci zawsze moga wczesniej przeczytaé
zakoniczenie) z niecierpliwo$cig oczekiwali koricowej puenty. Prawdopodobnie spodzie-
wali si¢ pozytywnej opinii zwrotnej typu: wasza koncepcja jest najblizsza oryginatu.
W napigciu zatem odczytywali tekst oryginalny, poczatkowo nie znajac ani jego tytulu,
ani nazwiska autora’.

Ktora godzina? — Tak, jestem szczgdliwa,

i brak mi tylko dzwoneczka u szyi,

ktéry by brzgczal nad toba, gdy $pisz.

— Wigc nie styszatas burzy? Murem targnat wiatr,
wieza ziewngta jak lew, wielkq bramg

na skrzypiqcych zawiasach. — Jak to, zapomniates?
Mialam na sobie zwyk!a szara suknie

spinang na ramieniu. — / natychmiast potem
niebo pekto w stublysku. — Jakze moglam wejéé,
przeciez nie bytes sam. — Ujrzatem nagle
kolory sprzed istnienia wzroku. — Szkoda,

ze nie mozesz mi przyrzec. — Masz stusznosé,
widocznie to byt sen. — Dlaczego ktamiesz,
dlaczego méwisz do mnie jej imieniem,
kochasz jg jeszcze? — O tak, cheiathym,

zebys zostata ze mng. — Nie mam zalu,
powinnam byfa domysli¢ si¢ tego.

— Weigz myslisz o nim? — Alez ja nie placze.

— 1 10 juz wszystko? — Nikogo jak ciebie.

— Przynajmniej jestes szczera. — Badz spokojny,
wyjade z tego miasta. — Bgdz spokojna,

odejdg stqd. — Masz takie pickne rece.

— 10 stare dzieje, ostrze przeszto

nie naruszajgc kosci. — Nie ma za co,

mdj drogi, nie ma za co. — Nie wiem

i nie cheg wiedzied, ktdra to godzina.

Po wystuchaniu tekstu odczytanego z podzialem na role twarze studentéw wyraza-
ty zdumienie. Potem pojawiala si¢ reakcja werbalna, np.: co to ma znaczy¢, o czym oni
rozmawiajg. OdpowiedZ na pytanie o tytul utworu wydaje si¢ najistotniejsza dla zrozu-
mienia tego tekstu®. Wymogiem koherentnosci utworu jest zastosowanie integralnego

7 Tekst pierwowzoru nie zachowuje wyrazistego podziatu na oddzielne wersy wypelnione kwestiami interloku-
toréw, a jego dialogowos¢ eksponuje graficzny znak jezykowy, czyli kursywa wprowadzona w kwestiach wypo-
wiadanych przez jednego z rozméwcéw.

8Tylko w jednym wypadku student rozpoznat tekstowe Zrédlo eksperymentu.
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i wyjasniajacego zasadniczy tekst tytutu. To tytul, bedac komunikatem metatekstowym’,
wszystko porzadkuje, pozwala zinterpretowaé zastosowany chwyt literacki. Zakoriczenie
gry z odbiorcami — studentami wymagalo zatem istotnego uzupelnienia: Tytu} brzmi Na
wiezy Babel, autorka wiersza jest Wistawa Szymborska'®.

Oryginalna sytuacja komunikacyjna' zostata podyktowana przez scalajacy rozmo-
we motyw wiezy Babel'2. W tej sytuacji potok oderwanych niby-replik uzyskuje inte-
gralno$¢ znaczeniowa, poniewaz demonstruje brak porozumienia, symbolizowany przez
wiez¢ Babel. Metatekstowa funkeja tytutu'® przesadza o spéjnosci znaczeniowej utworu.
Tytut narzuca wi¢z semantyczng catkowicie rozbieznym kwestiom, tym samym prze-
ksztalca niespéjny dwuglos w przekaz o znaczeniu ‘niemozno$¢ nawiazania kontakeu’,
a takze w obraz sytuacji komunikacyjnej i egzystencjalnej dwojga ludzi, ktérzy funkcjo-
nujac w osobnych przestrzeniach mentalnych, tocza odr¢bne monologi w pseudodialo-
gu. W rézny sposéb (np. ,prozaiczny” — sekwencje nieparzyste, i ,liryczny” — sekwencje
parzyste) przezywaja oni rzeczywisto$¢'™.

Oryginalna rozmowg — zabieg poetycki — inicjuje banalne pytanie: K#dra godzina? Ale
dialog ten nie rozwija si¢ na prawach normalnych replik. Chaotyczny dwuglos ostatecz-
nie zostaje przerwany stwierdzeniem: Nie wiem i nie cheg wiedzied, ktdra to godzina. Tak
stwierdza ta sama osoba, ktéra zadala pytanie inicjalne. I tym stwierdzeniem rozmowa
si¢ koriczy. Rama semantycznie scalajaca utwér rozpoczyna si¢ pytaniem o godzing (ktére
w tradycji komunikacyjnej zaliczane jest do pytan nastawionych na realizacj¢ tzw. funkeji
fatycznej)®, a koriczy niekonwencjonalna odpowiedzia, ktdra inicjator dialogu przerywa
ciggnace si¢ (nie)porozumienie.

Zakoriczenie mozna interpretowa¢ jako wyraz zwatpienia w mozliwo$¢ nawiazania
dialogu. Albo jesli uzna¢, ze w koricowych replikach pojawia si¢ ton pojednawczy, por.:

?Por. obszerng analizg i interpretacj¢ m.in. metatekstowej funkcji wiersza Szymborskiej Na wiezy Babel — T.
Dobrzyniska, Od niespdjnosci do (super)koherencji. Rola metatekstu w utworze literackim, w: T. Dobrzyniska, Tekst
— styl — poetyka. Zbior studidw, Krakéw 2003, s. 43-56.

19\W. Szymborska, Wybdr wierszy, PIW, Warszawa 1979, s. 79-80.

" Studenci zostali poproszeni o prébe rekonstrukgji niepelnego tekstu, nie majac $wiadomosci, iz oryginalny
tekst jest utworem poetyckim. Zakladali, iz tekst powinien by¢ dialogiem, a jako prawdopodobny oryginal po-
dawali: romans (z serii Harlequin), scenariusz telenoweli (najczesciej brazylijskiej), dialog wyjety ze wspélcze-
snej powiesci.

2Por. biblijny mit o wiezy Babel, odzwierciedlajacy monogenetyczna hipoteze rozwoju jezyka; M. Jurkowski,
Od wiezy Babel do jezyka kosmitéw. O jezykach sztucznych, uniwersalnych i migdzgynarodowych, Krajowa Agencja
Wydawnicza, Bialystok 1986, s. 8-15.

B3W tekscie artystycznym tytul — integralna czg$¢ tekstu — jest instrukeja metatekstowa. Taka sama funkcje petni
réwniez w komunikatach z innych rejestréw stylistycznych (w tekstach naukowych, w publicystyce).

"T. Dobrzyniska, op. cit.

> O funkgcjach jezyka i tekstu pisza m.in.: R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w swietle teorii
aktéw mowy, w: J. Bartminski, R. Grzegorczykowa (red.), Jezyk a kultura, t. 4, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroctaw 1991, s. 11-33; J. Puzynina, Funkcje jezyka i akty mowy, ,Polonistyka”, nr 3, Warsza-
wa 1987, s. 163-172.
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(...) — Masz takie piekne rece.
— 10 stare dzieje, ostrze przeszto
nie naruszajgc kosci. — Nie ma za co,

mdj drogi, nie ma za co

— jako che¢¢ wymazania z pamigci przezytych przed chwilg negatywnych doswiadczen.
By¢ moze po to, aby pytanie, wypowiedziane w zla godzing, nie stalo si¢ poczatkiem
rzeczywistego dialogu i nie doprowadzito do porozumienia.

Zadanie uczestnikéw gry poczatkowo sprowadzone zostato do wygenerowania (po-
przez sensowne wypelnienie luk) dialogu wskazujacego na porozumienie interlokutoréw.
Zalozeniem kolejnego etapu, czyli zapoznania z tekstem oryginatu pozbawionym tytutu,
byla dezorientacja i konsternacja wywolana niezrozumieniem tekstu. Dopiero wyekspo-
nowanie tytulu nadanego utworowi oryginalnemu (wierszowi Szymborskiej Na wiezy
Babel — jego tytul jest biblijnym frazeologizmem utrwalonym w $wiadomosci uzytkowni-
kéw polszczyzny) pozwala zrozumieé poetycky interpretacje, ktéra uwydatnia wspdleze-
sny wariant pomieszania jezykéw rozméwcow (matzonkéw, kochankéw, oséb bliskich,
cztonkdéw rodziny itd.). Motyw i reguly gry (poczatkowo utajnione) staja si¢ jasne. Two-
rzywo jezykowe (leksyka i reguty syntaktyczne pozwalajace generowad jednostki wyz-
szego rzedu — zdania i teksty) jest identyczne, a jednak bohaterowie Szymborskiej nie
nawiazuja dialogu, wypowiadajac autonomiczne monologi i operujac odmienng wiedza
jezykowa.

Ostatecznie (z punktu widzenia uczestnikéw eksperymentu) wazna staje si¢ mysl
o blokadzie komunikacyjnej, o niemoznosci osiagniecia porozumienia mimo identycz-
nosci tworzywa jezykowego . Celem gry w (nie)porozumienie bylo zwrécenie uwagi na
wspolczesne determinanty barier komunikacyjnych, zamkniete przez poetke w metafo-
rze wiezy Babel, pozwalajacej zrozumieé, dlaczego komunikacja mimo niepomieszania
jezykéw staje si¢ niemozliwa.

Literatura

Dobrzyniska T., 2003, Od niespdjnosci do (super)koherencji. Rola metatekstu w utworze literackim, w: Dobrzyriska
T., Tekst — styl — poetyka. Zbior studidw. TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw.

Grove T.G., 2005, Niewerbalne elementy interakcji, w: Stewart J. (red.), Mosty zamiast muréw. Podrecznik komu-
nikacji interpersonalnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

Grzegorczykowa R., 1991, Problem funkcji jezyka i tekstu w swietle teorii aktdw mowy, w: Bartmiriski J., Grzegor-
czykowa R. (red.), Jezyk a kultura, t. 4, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw.

Jurkowski M., 1986, Od wiezy Babel do jezyka kosmitéw. O jezykach sztucznych, uniwersalnych i miedzynarodo-
wych, Krajowa Agencja Wydawnicza, Bialystok.

Puzynina J., 1987, Funkcje jezyka i akty mowy. ,Polonistyka”, nr 3, Warszawa.

Skudrzykowa A., 1994, Jezyk (za)pisany. O kolokwialnosci dialogéw wspétezesnej prozy, Wydawnictwo Uniwer-

sytetu Slaskiego, Katowice.

58 Homo Ludens 1 (2009) © 2009 Polskie Towarzystwo Badania Gier



M. Bortliczek Gra w (nie)porozumienie

Szymorska W., 1979, Wybdr wierszy, PIW, Warszawa.

Wilkoti A., 2000, Typologia odmian jezykowych wspdtczesnej polszczyzny, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice.

Wolanska E., 2003, Kompozycja i spdjnosé wypowiedzi jezykowej. Strategiczne pozycje tekstowe, w: Bafikowska
E., Mikolajczuk A. (red.), Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistéw, Wydawnictwo ,Ksiazka i Wiedza”,
Warszawa, s. 119-148.

dr Matgorzata Bortliczek — Wydzial Etnologii i Nauk o Edukacji w Cieszynie, Uniwersytet
Slaski, Katowice
mbortliczek@poczta.onet.pl

* ¥ ¥

Gra w (nie)porozumienie

Streszczenie

Artykut jest opisem przewrotnego sposobu analizy tekstu werbalnego. Z oryginalnego tekstu usunie-
to pewne fragmenty. O swoistg interpretacje tak ,spreparowanego” tekstu zostali poproszeni studenci.
Ich zadanie polegato na uzupetnieniu luk tak, aby powstat spdjny tekst. Studenci nie poznali jednak
nadrzednego celu swojego dziatania. Byli nieswiadomymi uczestnikami swoistej ,gry z tekstem”. Formuta
zabawy z tekstem (uzupetniania nieparzystych werséw) bardzo graczom odpowiadata. Punkt kulmina-
cyjny spotkania oraz koricowa puenta najczesciej wprawiaty uczestnikdw zaje¢ w ostupienie. Aktywizacja
uczestnikow zaje¢ pozwalata osiggna¢ nadrzedny cel — zrozumienie metatekstowej funkgji tytutu.

A game of (mis)understanding

Summary

The paper describes a surprising way of analysing a verbal text. Initially, some parts were deleted from
the original text. Then, students were asked to interpret the fabricated text and later complete the gaps
in such a way as to create a coherent text. However, the students did not recognize the overall aim of the
activity. They were unknowing competitors in ‘playing with a text’ but liked the convention very much
(filling in the odd lines). The students were often extremely surprised at the climax of the meeting on
hearing the final message. In the end, active teaching and learning made it possible to achieve the main
goal, that of helping students understand the metatext function of the title.
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